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Resumen: Abordamos el estudio de un interesante petroglifo prehistérico registrado
recientemente, que muestra las habituales combinaciones circulares pero también motivos menos
usuales como espirales o un posible idolo. Por otra parte, no es frecuente que una estaciéon rupestre,
situada lejos de la costa, posea un numero relativamente alto de representaciones zoomorfas (en su
mayotia ciervos), algunas de ellas aparentemente en estrecha asociacién con el motivo idoliforme.
Hemos hecho uso de la cartografia LIDAR vy aplicamos analisis SIG para determinar los patrones
espaciales basicos de ubicacién de los petroglifos y su eventual relacién con otros monumentos

cercanos, especificamente timulos.

Abstract: We deal with an interesting prehistoric petroglyph recently recorded, displaying the
common circular combinations and also less usual motifs such as spyrals or a possible idol.
Otherwise, it is by no means frequent that a decorated stone, located away from the coastline,
should show a relatively high number of zoomorphic representations (mostly deer), a number of
them apparently in close association with the idol-like motif. We have made use of LIDAR
cartography and applied GIS techniques to ascertain the basic spatial patterns of location of the
petroglyph and its eventual relationship with other monuments found nearby, namely funerary

mounds.
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INTRODUCCION

Si bien las comarcas de Santiago y Sar aparecian representadas ya desde las primeras
investigaciones de conjunto sobre el fenémeno rupestre galaico (Nufiez Sobrino 2006) es
cierto que, frente al potente nucleo pontevedrés, Santiago y sus alrededores semejaban ser
un area muy marginal, en cuanto al numero y la complejidad de las rocas decoradas.
Efectivamente, con la notabilisima excepciéon del conjunto del Castrino de Conxo
(Santiago), apenas se tenfan referencias mas alla de un grupo de paneles, exclusivamente
compuestos por representaciones del grupo geométrico; una percepcion ésta que se
mantuvo sin apenas modificacion hasta finales del pasado siglo. No deja de ser curioso que,
si nos sumergimos en la bibliografia mas antigua, encontramos argumentos para revisar esta
vision sobre los petroglifos de las tierras de Compostela: Sobrino Lorenzo-Ruza y Campos
hacen ya referencia en sus notas de campo a pefias insculpidas que descartarian la aparente
sencillez del repertorio grafico comarcal, que sélo serfan investigadas y debidamente
documentadas en fechas recientes. Tal serfa el caso de la Peneda Negra, un imponente
afloramiento en el ayuntamiento de Ames, mientras que en el vecino concello de Teo
existen menciones a la extraordinaria Outeiro do Corno y también sobre la roca de la que

vamos a tratar a continuacion, Pena Bicuda de Loureiro.

En el momento en que escribimos este trabajo, el censo de petroglifos en la comarca
compostelana alcanza la ya notable cifra de 63, lo que la configura como una de las
concentraciones mas notables fuera de las areas costeras de Galicia, si bien debe hacerse
notar que este catalogo oficial se ha visto recientemente aumentado gracias a la valiosa
labor de colectivos culturales y de aficionados locales. Por otra parte, en términos
cualitativos, las recientes publicaciones y calcos efectuados muestran una realidad
iconografica que se aleja de la simplicidad tradicionalmente atribuida al arte rupestre de la
region, pues mas alla del predominio de las imagenes geométricas, a base de cazoletas y
combinaciones circulares, hemos registrado un excelente panel con escenas de monta (Rio
de Angueira II; Fabregas ef a/. 2011), un motivo de tipo Penia T acompanado de un animal
y de un pufial metalico en Outeiro do Corno I (Fabregas e al. 2004) y la documentacion
por parte de A. de la Pefia de al menos una representacion zoomorfa en el monumental

panel de geométricos de la Peneda Negra (Aparicio ez 2/ 2013: 60-63).

Un rapido vistazo a la distribucion general de las estaciones rupestres dentro del marco
geografico general de Sar-Santiago (Figura 1), evidencia como éstas se encuentran

fundamentalmente concentradas a lo largo de los valles y vaguadas que desembocan en



ambos margenes de la Depresién Meridiana. Este es un sistema fallado que cruza de Norte
a Sur el Occidente gallego y que se ha constituido como una via de transito fundamental a
lo largo de la Prehistoria, por la que pueden haber penetrado en territorio gallego desde la
economia productora hasta diversos elementos de la cultura material (Rodriguez et al.
2009). Esta concentracién de petroglifos y timulos a ambos lados de dicho accidente
geografico no es exclusiva del area que tratamos en este trabajo, sino que puede observarse
también de un modo nitido en diversos puntos de la provincia de Pontevedra, verdadero
nucleo del arte rupestre galaico. Debemos considerar, no obstante, que la distribucién de
nucleos rupestres adolezca probablemente de sesgos importantes en funcién de la diferente
intensidad de la actividad investigadora y de aficionados, como hemos constatado en otros

puntos de Galicia (vg Carnota o Terra de Trasancos -A Corufia) (Vazquez ¢f al. E.P.).

Pena Bicuda

Figure 1. Localizacion del area estudiada dentro de Galicia y el NO ibérico



OUTEIRO DA PENA BICUDA'Y SU ENCUADRE ESPACIAL

Para la realizaciéon de esta investigacion hemos podido contar por vez primera con el
recurso a cartografia de gran detalle, en concreto los mapas de puntos LIDAR (LIght
Detection And Ranging) de resoluciéon submétrica ofrecidos de forma gratuita por el
Instituto de Estudios del Territorio de la Xunta de Galicia. Su tratamiento con
herramientas SIG (en este caso GRASS GIS) nos ha permitido realizar analisis con un
detalle que habria sido impensable tan sélo unos afios atras. Las enormes ventajas de contar
con resoluciones superiores incluso a los 50 centimetros resulta especialmente evidente en
casos como el que nos ocupa, en el que hemos trabajado sobre areas de superficie muy

reducida (aproximadamente 1 km?).

Por otro lado, la posibilidad de tratar los archivos de mallas de puntos nos ha permitido
refinar los Modelos Digitales del Terreno, eliminando la masa vegetal y conservando tan
solo la capa correspondiente al suelo. Tal extremo ha demostrado ser muy valioso a la hora
de establecer en detalle la localizacion topografica de una buena parte de los yacimientos
mencionados en este trabajo, muchos de los cuales son perfectamente perceptibles en los
mapas generados. De este modo, hemos podido corregir la ubicacion de algunos timulos y
petroglifos, que aparecia ligeramente desplazada en las coordenadas geograficas existentes
en el catdlogo arqueoldgico municipal. Asi mismo, la eliminacién de la capa vegetal del
terreno ha posibilitado la ejecucion de analisis de visibilidad que, hasta cierto punto,
podrian considerarse mas realistas que los realizados a pié de yacimiento, en tanto que no
se han visto afectados por elementos “accesorios” del paisaje que hayan podido actuar

como barreras visuales.

El area en la que se localiza el petroglifo de Pena Bicuda de Loureiro se enmarca en las
estribaciones meridionales de la penillanura compostelana, la cual se extiende hacia el Sur
practicamente desde el actual nicleo urbano de Santiago de Compostela y que tiene su
limite occidental en las elevaciones de Pena da Agrela y Outeiro da Meda (409 y 448
metros, respectivamente). Esta regién goza de una gran riqueza patrimonial y arqueolodgica,
contando con un gran numero de yacimientos megaliticos y estaciones de arte rupestre,
alguna de ellas de enorme complejidad, caso del mencionado petroglifo de Castrifio de

Conxo.

A una escala mas detallada, el entorno de Pena Bicuda se conforma como parte de los

escalones terminales de dicha penillanura, donde inicia su descenso hacia el valle fluvial del



Rio Ulla (que en este punto se establece como el limite entre las provincias de A Corufia y
Pontevedra). El petroglifo se localiza en la ruptura convexa de la planicie de Fondao y Pena
Bicuda, dominando visualmente el escaléon de Outeiro Cotisco, el primero de una serie de
rellanos que, junto con Pedra Cabalgada, permiten un descenso relativamente comodo en
direccién Sureste hacia la pequefa vaguada en la que se unen los riachuelos de Rego do
Fondao y Rego da Pia que, a su vez, da acceso a un area en la que el Ulla discurre menos
encajado, siendo posible que se hubiese establecido como un vado alternativo al que
histéricamente ha tenido mas importancia, el de Pontevea, situado unos 5 kilémetros tio

arriba.

En las inmediaciones se localiza la gran necrépolis megalitica de Monte Piquifio, compuesta
por un total de 25 timulos (Arkaios. S.I..) y a la que se le deben sumar una media docena
mas de “mamoas”, distribuidas alrededor del Monte de Pena Bicuda (Figura 2). Ademas de
tumulos, el conjunto patrimonial de la zona mas préxima al petroglifo de Loureiro esta
compuesto por otras dos estaciones rupestres: Fondao y Outeiro Piquifio. Sin embargo,
ambas muestran una menor complejidad que aquel, pues la primera presenta cazoletas,
combinaciones circulares y otros motivos de interpretacién mas compleja, mientras que
Piquifio estd compuesta exclusivamente por cazoletas (Arkaios. S.L.). En este sentido,
Outeiro da Pena Bicuda es el unico petroglifo en la zona que cuenta con representaciones
de zoomorfos asi como
también de un  posible

idoliforme.

La proximidad espacial entre el
petroglifo de Outeiro da Pena
Bicuda y la  necrépolis
megalitica de Outeiro Piquifio
(cuyo timulo mas cercano se

encuentra a apenas 200 metros

&l B al Norte del petroglifo) podria

# mernormeoxn
Figure 2. Mapa de detalle del area de Loureiro: puntos rojos, hacer pensar en la existencia de
petroglifos (Pena Bicuda de Loureiro destacado); puntos negros,
timulos. Base cartografica: LIDAR 1 m resol. una posible relacién entre uno
y otra, algo poco frecuente en el Noroeste, donde apenas se conoce algin caso de
interaccion espacial entre timulos y rocas que —como sucede aqui— contienen

representaciones de zoomorfos (Fabregas y Rodriguez 2012). Sin embargo, la Pena Bicuda



no es una excepcion y la cuidadosa inspeccion de las respectivas visibilidades de petroglifo
y timulos (Figuras 3 y 4) evidencia que, pese a la cercania espacial, ambas manifestaciones

parecen ignorarse por completo.

Figure 3. Visibilidad desde el petroglifo de Pena Bicuda de Loureiro (arriba) y visibilidad acumulada
de los tumulos préximos (abajo). Escala 300 m.



Figure 4. Detalle de la visibilidad desde el petroglifo de Pena Bicuda de Loureiro. Base cartografica:
LIDAR 1 m resolucioén.

Asi, el petroglifo de Bicuda ejerce un dominio visual claramente orientado en direccién Sur
— Suroeste (Figura 5), hacia el pequefio escaléon de Outeiro Corisco y la vaguada ocupada
por el curso de uno de los afluentes del Rego do Fondao; por el contrario, la visibilidad
inmediata hacia el Este y, sobre todo, hacia el Norte se encuentra claramente limitada, no
extendiéndose mas alla de 200 metros. Este hecho cobra especial relevancia en tanto que la
localizacion del petroglifo le permite, de un modo que parece casi deliberado, situarse en un
punto en el que no existe un contacto visual evidente con ninguno de los mas de veinte
tumulos cercanos. Esta exclusion visual entre Outeiro da Pena Bicuda y los timulos de
Monte Piquifio parece ser mutua, dado que el andlisis de la visibilidad acumulada de los
tumulos (Figura 3) sefiala que ninguno de ellos ejerce un control visual directo sobre la
estacion y que, de hecho, esta dltima se ubica exactamente en el limite Sureste de control

visual desde la necrépolis.



Figure 5. Panoramica en direccién SW desde la estacion de Pena Bicuda (en primer término)

Los unicos petroglifos con los que los timulos mantienen relacion visual directa son los de

Fondao y Outeiro Piquifio, compuestos por motivos circulares y cazoletas. Motivos (sobre

todo los segundos) cuya relacién espacial y visual con timulos ha sido repetidamente

evidenciada en otras zonas de Galicia, como la cercana Peninsula del Barbanza (Villoch

1995; Fabregas y Valcarce 2012).

LOS GRABADOS DE PENA BICUDA

La estaciéon rupestre se
emplaza sobre un
afloramento granitico que
muestra una cierta
inclinacién,  coincidente
con la de la ladera en la
que se encuentra y sélo en
su  margen SE  se
incrementa hasta alcanzar
unos 45°. En cualquier
caso, la roca no es

especialmente perceptible

Figure 6. Detalle del emplazamiento del petroglifo analizado. En
primer término se situa el panel grabado, a pocos metros detras de
éste y en una posiciéon algo mas elevada la roca apuntada que da
nombre al lugar de Pedra Bicuda.



(Figuras 6 y 7), ni por sus dimensiones ni por su disposicién en el entorno inmediato'. La
superficie grabada principal mide aproximadamente 4x3 m, estando separada por una gran
diaclasa de otros tres sectores mucho mas pequeflos y que muestran una marcada
horizontalidad. Toda la pefia, en particular su area inferior, muestra una superficie muy
desgastada, singularmente por la devastadora acciéon de los fuegos que repetidamente
afectan al lugar, que provocan estallados y pérdida de patina natural, dandole a superficie
un color blanquecino muy caracteristico. Naturalmente, esta circunstancia dificulta
fuertemente la lectura y registro de los grabados, que en muchos casos sélo se conservan
parcialmente y son dificiles de documentar incluso recurriendo al uso de iluminacién
artificial. El grado de erosiéon de los surcos es semejante en buena parte de las imagenes, si
bien hay algunas que, como veremos mas abajo, tienen un aspecto mas fresco, si bien ni la
iconografia ni la técnica de elaboracién proporcionan evidencias de ejecucion en épocas

historicas.

Figure 7. Vista general del petroglifo de Pena Bicuda. La tinica espiral clara del conjunto se localiza en
el area sombreada del angulo inferior derecho de la fotografia.

Por lo que respecta a la distribuciéon de las imagenes por la roca (Figura 8), podriamos

hablar de una subdivisiéon de ésta en un panel principal de forma triangular, sito en una

1 De hecho el topénimo Bicuda probablemente alude a una roca apuntada, que se localiza algo por encima
del petroglifo, en una relacién topogrifica analoga a la que observamos en el petroglifo barofiés de Outeiro
Bicudo (Porto do Son; Fabregas y Rodriguez 2012).



posicion central y delimitado por dos diaclasas y, en la base de ese triangulo, por la linea de
tierra. Hacia el vértice superior la piedra es mas horizontal, al igual que los tres paneles que
se le yustaponen por el N y W, mientras que un cuarto sector, emplazado al S, posee una
mayor inclinacién, circunstancia que se repite en el cuadrante NE cuya disposicién concava
lo aisla del resto. El panel central agrupa la mayor parte de las representaciones, entre las
que destaca un gran motivo circular que tiene 1 m de didmetro maximo y cuyo disefio

exacto se nos escapa, debido al fuerte desgaste que presenta buena parte de sus surcos.

1:20

Figure 8. Calco y seccion de la Pena Bicuda de Loureiro.

Dos clases de motivos protagonizan nitidamente el repertorio de este petroglifo: los temas
circulares y los zoomorfos. Entre los primeros identificamos al menos 7 combinaciones
circulares, alguna muy deteriorada, acompafadas por una espiral bien trazada y una
segunda, cuyo trazado es irregular. La seccion naturalista esta representada por un minimo

de 9 figuras de animales que, a tenor de la cornamenta, serfan cérvidos en por lo menos 4
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casos. Con la posible excepcion de dos de ellos, los zoomorfos se mantienen mutuamente
aislados (el caso mas evidente el ciervo del panel S) y tampoco muestran una direcciéon de
marcha predominante, si bien aquellos dotados de cornamenta, salvo uno (incompleto) se

desplazan hacia la izquierda.

Emplazado en el apice del panel central observamos un motivo bastante mas dificil de
caracterizar que los anteriores, pero con un gran interés derivado de los eventuales
paralelos que se podrian postular con imagenes calificadas de idoliformes. Tiene forma
rectangular, seccionada por hasta cuatro surcos dispuestos transversalmente y cuyo
extremo superior esta mal definido por la mala conservacion de los trazos, mientras que en
el opuesto se prolonga en uno de sus lados por mas de 1 m. Formalmente presenta grandes
semejanzas con un grabado de
Monte da Laje (Valenga do
Minho; Silva y Cunha 19806):
morfologia  muy  alargada

(alrededor de los 2 m. de

—
e

longitud en ambos casos y
apenas 25 cm. de ancho),
segmentacion interna y la linea
definiendo el contorno

izquierdo inexistente o muy

desvaida. =~ Hay  diferencias
también, pues a pesar de la
mala conservacion de ambas
imagenes, la de Monte de la
Laje tiene un disefio algo mas
legible y en su extremo

superior la presencia de sendos

T circulos simples incluso sugiere
que nos hallamos ante una

Figure 9. Sector SE del petroglifo de Monte da Laje (Valenca do represerltacién oculada (Figura

Minho, Portugal). Modificado a partir de la figura 13 en Silva y .

Cunha (1986). 9). Ese mismo sector, en el

caso de Pena Bicuda esta especialmente deteriorado, pero se muestra igualmente complejo

por la existencia de diversos trazos de dificil lectura, acerca de los cuales trataremos mas

abajo.
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Aspectos formales y compositivos

Una primera mirada al petroglifo de Pena Bicuda centrara sin duda la atencién del
observador en el gran motivo circular que por sus dimensiones poco frecuentes parece
jugar un papel central en la composicion. Se trata, sin duda, del elemento mas llamativo,
pero una observaciéon mas detallada que comprenda todos los grabados tal vez permita
descubrir que la distribucién puede obedecer a una ordenacién diferente. El analisis de
conjunto nos lleva de hecho a una conclusiéon distinta: los grabados, geométricos y
zoomorfos, aparecen dispuestos de forma desordenada pero es posible advertir la
existencia de ciertas relaciones compositivas en medio del aparente caos. Es cierto que el
gran motivo circular parece constituirse como elemento principal pero en nuestra opinion
la distribuciéon general no se rige por la centralidad de este elemento sino
fundamentalmente por la existencia de un eje imaginario que atravesaria el panel en
direccion NO-SE. El conjunto de grabados se dispondria en relacién con dicho eje, en
cuyas inmediaciones se encuentra ademas la mayor concentraciéon de figuras, extendiéndose
a la izquierda del motivo rectangular, el cual sigue aproximadamente la orientacion

mencionada.

En relacién con la composicion es importante llamar la atencion sobre otros aspectos que
probablemente refuercen la idea que acabamos de apuntar. Las representaciones de
animales situadas en la periferia del conjunto, todos ellos ciervos con cornamentas
relativamente bien conservadas, parecen acompafiar este centro que proponemos desde
cierta distancia, como si lo rodearan desplazandose por el margen. Algunos de los temas
circulares mejor conservados se ubican también en esa situacion periférica. Por el contrario,
cerca del punto en el que situamos el centro de la composicion podemos encontrar
numerosos zoomorfos de menor tamano que en todos los casos aparecen orientados hacia

ese punto central, asi como diversos motivos circulares en general deteriorados.

Z.oomotfos

Lo primero que podemos destacar de esta estacion es la presencia de un buen nimero de
figuras de zoomorfos, algo inusual en la zona compostelana. Sélo en otros cuatro
petroglifos de la comarca encontramos representaciones reconocibles de animales: Peneda
Negra (un ejemplar), Outeiro do Corno (un ejemplar), Monte Cornide (un ejemplar del que

carecemos de documentacion grafica) y Rio de Angueira II (Figuras 10, 11 y 12). En esta
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ultima estacion podemos identificar un numero importante de zoomorfos, configurando
escenas de monta (Fabregas ez o/ 2011). De las representaciones animales de Pena Bicuda
ocho serfan perfectamente identificables como tales y otras tres presentarfan dudas de
caracterizacion. En tres casos nos hallamos ante imagenes de ciervos machos, todas ellas
con caracteres estilisticos comunes: proporciones similares entre longitud y anchura del
cuerpo, cornamentas bien desarrolladas, desarrollo semejante de las patas y cierta tendencia
a la angulosidad en el trazado. Dentro de esa homogeneidad general podemos sefialar no
obstante ligeras variantes: dos ejemplares presentan extremidades delanteras o traseras
cerradas por su parte inferior y las cornamentas muestran diversos grados de desarrollo y
diferente disposicion de las ramificaciones. En cualquier caso pensamos que esas leves
divergencias no invalidarfan la idea de estar ante grabados que obedecen a los mismos

parametros formales.

Figure 11. Sector S de Peneda Negra con una Figure 10. Calco de Rio de Angueira II.
representacion de cérvido (segin A. de la Peiia).
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N Diferente es el caso de la figura
parcialmente conservada que se
sittia  por encima de los dos
motivos  circulares de menor
tamafio emplazados en el nucleo
central del panel. A pesar de su
deterioro  podemos identificarla

[ TYXYY como también una representacion
zoomorfa,  probablemente  un
cérvido en virtud de la presencia
fragmentaria de una cornamenta.
El disefio del animal en términos

de estilo es diferente de las tres

g figuras comentadas anteriormente,
— ya que aqui el cuerpo esta realizado

con una linea continua y cerrada, a
la que se afiaden las patas en forma

de equefios trazos rectos. Este
Figure 12. Calco de Outeiro do Corno I, modificado a partir peq

de A. de la Peiia. modelo se aproxima

sorprendentemente al Tipo IV de la clasificacién que propusimos para los grabados del
Barbanza y que tiene su mejor representacion en el petroglifo de Monte dos Feans II de

Caamafio-Porto do Son (Porto do Son, A Corufa) (Guitian y Guitian 2001: 173).

Respecto de las demads representaciones zoomorfas, siempre caracterizadas por su inferior
tamafio y peor conservacion, es necesario fijar la atencioén sobre dos casos especialmente
interesantes. Hablamos de la presencia de dos pequefias imagenes de animales, situadas a
derecha e izquierda del eje central del conjunto, que presentan caracteristicas diferentes:
dimensiones reducidas, cuerpos y patas cortas asi como leves trazos en la cabeza que
parecen representar mas orejas que cuernos. Hsas caracteristicas, sumadas a la postura
corporal, nos llevan a pensar en la posibilidad de estar ante representaciones de pequefios
canidos, lobos o zorros, que no serfan ajenos a la fauna autéctona del momento y cuyos
paralelos pueden encontrarse en varios petroglifos gallegos, como el de Pedra Xestosa

(Laxe, A Corufia) donde estan formando parte de una escena de caza como apoyo a una
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figura humana (Rodriguez ez a/. 2010).

Como ya indicamos, no son éstas de Loureiro las unicas representaciones de animales
conocidas en el ambito de Compostela. Otras estaciones mas o menos proximas contienen
interesantes grabados zoomorfos; sin embargo, es necesario sefalar que, después de la
realizaciéon de un detallado estudio comparativo, hemos podido constatar que ninguno
podria emparentarse directamente con los que ahora analizamos. En Outeiro do Corno y
Peneda Negra encontramos, en cada caso, una tnica representaciéon zoomorfa que desde el
punto de vista formal no guarda ninguna relaciéon con las existentes en Loureiro. Tampoco
se evidencia parentesco formal claro en el tercer caso, Rio de Angueira, donde si bien es
cierto que existe un numero mayor de imagenes de animales, también es facil apreciar
diferencias en el disefio de los zoomorfos, mas curvilineos y esquematicos, asi como en
cuanto a la técnica de grabado que difiere de forma evidente de las caracteristicas de las

tiguras de la Pena Bicuda.

Como consideracion final en relacién con las imagenes de animales de la Pena Bicuda, es
especialmente interesante sefialar la posible existencia de sendas representaciones
zoomorfas muy deterioradas y de pequefio tamafo yuxtapuestas al extremo superior del
motivo rectangular segmentado, enfrentadas entre si en posiciéon especular. La mala
conservacion de este sector de los grabados nos impide avanzar mas alla de la simple
mencién de esta sugestiva posibilidad que, de confirmarse, podria tener implicaciones

extraordinariamente interesantes.

Temas geométricos

Hasta diez motivos circulares aparecen en esta estacion, lo que la convierte en una de las
mas ricas de la comarca, pero entre ellos podemos apreciar -como en las representaciones
de zoomorfos- importantes diferencias de estilo y de conservacion. Tal vez lo mas
llamativo en este terreno sea la presencia de espirales, motivos poco frecuentes en la zona
de Santiago, donde hasta ahora solo se conocia un ejemplo, situado en el Monte Pedroso.
Por lo que se refiere a la Pena Bicuda la espiral situada en el extremo NE del panel
constituye una buena muestra de esta tipologia por su perfecto trazado y buen estado de
conservacion. En el angulo NNO existe una posible espiral inconclusa y, tal vez podria
darse la misma circunstancia en el caso del gran motivo circular central, pero el grado de

erosion que sufre nos impide aseverarlo. También es importante destacar la presencia en
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todos los motivos circulares medianamente conservados de trazos radiales que partiendo

del centro del motivo se proyectan al exterior.

Consideraciones finales de orden iconografico

La suma de esas peculiaridades: motivos infrecuentes, estilos de representacion de
zoomorfos, presencia de espirales, dimensiones inusuales del motivo circular principal,
podrian tener una explicaciéon habida cuenta de la situaciéon geografica. El conjunto de la
Pena Bicuda esta situado en un punto en el que se produce la transicion orografica entre la
comarca compostelana y el valle del Rio Ulla, hacia el que esta orientada claramente esta
estacion rupestre. La Pena Bicuda parece mirar al Sur y no sélo por su orientacion genérica
sino por sus trazos estilisticos, por sus motivos y por la complejidad del conjunto.
Exceptuando estaciones singulares como la del Castrifio de Conxo (caso excepcional desde
muchos puntos de vista) o la del Rio de Angueira II (mas proxima a la que ahora
analizamos), el arte rupestre de la zona de Santiago engloba mayoritariamente paneles mas
austeros, con presencia casi exclusiva de motivos circulares, trazos rectos y cazoletas y con
una composiciéon mas sencilla (Monte da Nave, Monte Pedroso, Trasigrexa, Correxins). En
Pena Bicuda estarfamos, en cambio, ante un petroglifo mas emparentado desde el punto de
vista formal con los existentes en zonas como Cuntis o Caldas y con los de Catoira y

Vilagarcia, iconograficamente mas ricos y de articulacion mas sofisticada.

Las diferencias sefialadas mas arriba entre motivos situados en zonas distintas del panel nos
llevan a formular algunas preguntas sobre el conjunto que analizamos: ;Por qué las
representaciones de animales de la zona central estan mas deterioradas por la erosion que
las periféricas, estando como estin grabadas en el mismo panel? ;Por qué los grabados
circulares de esa zona central presentan un deterioro comparativamente mayor que los
ubicados en la periferia cuando su exposicion a los agentes erosivos es idéntica? ;Por qué
los zoomorfos de esa zona central siguen un patrén de orientacion -mirando en todos los
casos al centro- que nada tiene que ver con la orientaciéon de los grandes zoomorfos de la
periferia? ;Por qué esos pequefios grabados zoomorfos de la zona central presentan

modelos, disefios o dimensiones tan distintos de sus homologos exteriores?

A modo de respuesta, podemos aventurar una hipotesis que explicarfa ciertos aspectos de
este conjunto como son el diferente grado de deterioro de sus elementos y las diferencias

de "estilo" existentes entre ellos. Imaginemos un grabado inicial en el que solamente
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estuvieran presentes el motivo rectangular segmentado, algunos temas circulares de menor
tamafio y mas torpe factura situados cerca del centro y los pequenos zoomorfos que desde
derecha o izquierda parecen dirigirse en todos los casos hacia ese supuesto centro. A ese
conjunto preexistente, que tendria su propia coherencia y significado, se podrian haber
afladido posteriormente todos los motivos situados en situacion periférica: los zoomorfos
mas elaborados y el resto de motivos circulares y espiraliformes. La gran combinacién
circular central (¢o espiral incompleta?) se halla en una posicién ambigua, pues —por un
lado— su ubicacién en el panel no es en modo alguno marginal y, por otra parte, muestra un
acusadisimo desgaste, por lo que no debemos descartar a priori que formase parte del

programa iconografico inicial.

Segun esta hipotesis, el conjunto de Pena Bicuda no responderia, pues, a una sola fase de
elaboraciéon sino a un proceso de adicion de elementos en, por lo menos, dos fases
consecutivas y siempre en época prehistorica con el fin de "mejorar" el conjunto y realzar
su importancia. Los grabadores de la segunda fase podrian conocer mejor las técnicas de
grabado asi como nuevas formas o "estilos" de representacion y su intenciéon serfa
completar o hacer mas visible un conjunto preexistente que para ellos continuaria
manteniendo su importancia, aunque tal vez se le afladiesen nuevos o distintos niveles de
significacion. Es interesante sefialar que la unica espiral clara y bien conservada (en el
angulo NE) se emplaza en un punto del afloramiento que por su concavidad y orientacion

aisla esta representacion de las demas (Figura 7).

CONCLUSIONES

El arte rupestre de la comarca de Santiago se configura como un nucleo secundario en
términos de densidad de petroglifos, si lo comparamos con el censo disponible en el Norte
de la Peninsula del Barbanza (Fabregas y Rodriguez 2012) o en el ayuntamiento de Rianxo
(Fernandez et al. 1993-1994). Localizandose ya hacia el interior, muestra la habitual
rarefaccion de los motivos naturalistas y el correspondiente incremento porcentual del
grupo geométrico, fundamentalmente integrado por cazoletas y combinaciones circulares
de variable complejidad (Figura 13). En este sentido, la roca de Pena Bicuda hace algunas
aportaciones de interés: ahora mismo es, junto con la Peneda Negra, Outeiro do Corno I,
Monte Cornide y Rio de Angueira II una de las estaciones de la comarca (de un total de 63

catalogadas) que posee representaciones animales, en numero solo equiparable al de la
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ultima mencionada. Por otra parte, asocia en el mismo panel dos clases de imagenes -
cérvidos y circulos- que algunos autores tienden a considerar en términos diacrénicos
(Santos 2005) pero que aqui (como en otros muchos lugares) no parecen alienarse
mutuamente: asi, mientras que algunos cérvidos se localizan en la periferia del panel o
incluso relativamente aislados, no es menos cierto que asi comparecen también algunas
combinaciones circulares o espirales. Por otra parte, en el que denominamos sector central,
zoomorfos y circulos parecen integrar una misma composicion, presidida por el motivo
rectangular segmentado, al que posiblemente se adosen sendos zoomorfos por su extremo

superiof.

La muy desgastada imagen rectangular segmentada detenta una posicion singular: se ubica
en el vértice del sector central del petroglifo, en clara situaciéon de preeminencia, subrayada
por el propio perfil de la roca, que acentua su inclinacién a partir del tercio inferior de la
tigura. Esa privilegiada disposicion topografica pensamos que serfa coherente con el
significado especial de una figura que, como habifamos dicho mas atras, muestra
interesantes coincidencias formales con uno de los idoliformes identificados en Monte da
Laje, st bien -en contraste con Pena Bicuda- este ultimo se ubica en una posicion periférica
en el conjunto de la estaciéon. En términos compositivos, el grabado que nos ocupa aqui se
puede vincular a un mundo de representaciones presuntamente sagradas, generalmente
incompletas o mal conservadas, como una serie de placas o cilindros presentes en diversos
petroglifos gallegos (Vazquez Rozas 1998) y una imagen semejante en Pedra Xestosa
(Fabregas et al. 2010), asociadas a actividades cinegéticas o zoomorfos sobre los que

mantienen una posicion de dominio dentro del panel.

Por otra parte, la segmentacion interna del “idoliforme” de Pena Bicuda y de su homologo
de Monte da Laje nos remite a un numero creciente de figuras cuyo referente clasico es el
idolo de Pefia Tt (Asturias), pero que tienen un ejemplo bastante candnico en el propio
Monte da Laje y otro, con un diseflo mas idiosincratico, en el préximo petroglifo de
Outeiro do Corno I (Teo), asi como en otros puntos de la geografia del cuadrante NO
ibérico (Rodriguez-Rellan ez 4/ E.P.). Al margen del papel tutelar, representativo,
apotropaico u otra funcién que se le habia querido atribuir a este tipo de temas, su
presencia en las superficies grabadas permite allegar material indiciario en un asunto
siempre contencioso, cual es la cronologia del arte al aire libre de Galicia: asi como en el
caso de las placas podemos disponer de referentes que se remonten al megalitismo (vg

Orca dos Juncais) en los inicios del IV milenio, la frecuente asociaciéon de las imagenes de
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tipo Pefla T4 con armamento metalico sefialarfa (sin aseguratrla en todos los casos) una

cronologifa al menos calcolitica, dentro del III milenio AC.
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Figure 13. Diagrama de barras ilustrando la presencia de los principales grupos de motivos
identificados en el arte rupestre al aire libre de las comarcas de Barbanza/Noia/Muros, Sar/Santiago y

Ordes/Melide/Arzua/Betanzos.
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